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DIE AYAKAPATAS AUF DEN STOPA-DARSTELLUNGEN
VON AMARAVATI, GUMMADIDURRU UND NAGAR-
JUNAKONDA -

Von HeEmo RAU, STUTTGART

In seiner frithen Gestalt besitzt der st@pa einen kreisrunden Grundrif3.
Dariiber steigt die Trommel und dann das Ei (anda) des massiven Baukér-
Pers auf, Ein deutlicher Absatz trennt die zylindrische Basis von der be-
krénenden Halbkugel. Bei groBeren stipas ist dieser, medhi genannte, Ab-
satz breit wie ein Umgang und kann als oberer (zweiter) pradaksinapatha
benutzt werden. Auf jeden Fall wird er von einer vedikd umschlossen. Zu-
génglich ist die medhs in Safici iiber zwei gegenliufige Treppen an der Siid-
Seite. In Amardvati konnte bisher kein Treppenaufgang nachgewiesen
werden. Den ganzen stipa samt dem unteren pradaksindpatha friedet der
Ring der mahavedika ein. Vier Tore bieten EinlaB. An ihnen konzentriert
sich der Bildschmuck.

Eine eigentiimliche Neuerung und Bereicherung findet sich im Laufe der
Entwicklung bei den stipas in Andhradesal. Dort treten gegeniiber den’
Toren an der Trommel des stépa in allen vier Himmelsrichtungen recht-
eckige Vorspriinge auf, die vom FuBboden bis zur Hohe der medhi reichen.
Nach dem Plan des stapa von Amaravati, wie ihn sein Entdecker CoronEL

"ACKENZIE zeichnete, waren diese Vorspriinge jeweils 9,75 m lang, 1,83 m
tle.f und 6,10 m hoch. In Nagarjunakonda, wo sich die entsprechenden MaGe

€lm groBen stipa noch in situ feststellen lassen, betrigt die Linge eines
Vorsprungs 6,71 m und die Tiefe 1,52 m. Aus den zahlreichen, in. Amargvat;
Und an gnderen Ruinenstéitten in Andhradesa aufgefundenen Platten mit
8mm-Da,rstellungen 148t sich der AufriB leicht rekonstruieren. Hier ist der
Versuch von Prroy Brown?, der freilich nicht maBgerecht ist, sondern zu
schma] yng steil, weil er sich zu eng an die iiberhdhten sté@pa-Darstellungen
anschlieBt. Die vorspringende Plattform ist im Grunde ein VOI‘geSChobe;er

'D. Barrer, Sculptures from Amardvati in the British Museum, Lon 4
PH. SteRN ot M. Bnisti, Evolution duw Style Indien & Amaravat;, Pz‘ai.l":;rs1 igg%,
M,~ BeNistr, Etude sur le stapa de VInde ancienne, Bulletin q’Kcole fran a,ist;
d Extréme-Orient, t. L. fasc. 1., Paris 1960. — Ferner V., §, AGrawara Ing:i'ian
At, Vargnasi 1965, im Kapitel iiber Amaravati 283 ff. und im Kapihal dhor
Nagarjunakonda 296 f. o B

2 P.V Brown. Indian Architecture (Buddhist and Hindu), Bombay 1956, t.
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Teil der medhi, die vedika wird balkonartig vorgezogen. Uber ihr ragen fiinf,
drei bis fiinf Meter hohe, achteckige Pfeiler empor, jeder einzelne gewShnlich
von einem Dach mit einem caitya-Fenster bekrdnt, in Nagarjunakonda
von einer Art Kuppel. Der mittlere trigt auBerdem in jedem Falle einen
kleinen stiipa. An der Basis sind sie mit Reliefdarstellungen geschmiicks.
Dort finden sich entweder fiinf st@pas oder fiinf Buddhas oder folgende Reihe
von Sinnbildern fir bodhi, dharmacakrapravartana und parinirvine:
bodhivrksa, dharmacakra, stipa, dharmacakra, bodhivrksa (in dieser hin- und
riickliufigen Reihenfolge). Diese hoch aufragenden Pfeiler sind in der Funk-
tion, den Eingang hervorzuheben, an die Stelle der forana-Aufbauten ge-
treten, wie wir sie aus Bharhut und Saifici kennen.

Die vorgezogenen Plattformen tragen den Namen dyaka. Bei Stifter-
inschriften in Andhrade§a kommen die Bezeichnungen uifardydke und
dakhindydka vor, die nérdliche bzw. die siidliche Plattform. Die Pfeiler
werden in den Inschriften Gyakakhanbha genannt. Unter den fiinf Pfeilern
auf der Vorderseite des Vorbaues befinden sich bildliche Darstellungen. Wir
unterscheiden dabei das kleine querrechteckige Relief, das seinen Platz als
Teil der vedikd unmittelbar unter den dyakakharmbhas hat und das wir mit
BARRETT in seinem Katalog der Amaravatiskulpturen im Britischen Museum
als ayaka-Fries bezeichnen wollen, von dem groBen hochrechteckigen Bild-
werk, das darunter die Breite und Hohe der Tordffnung einnimmt. Fir
dieses benutzen wir die Bezeichnung dyakapata, die als solche in den Stifter-
inschriften in Andhradesa nicht nachzuweisen, sondern analog zu Mathura
gebildet ist, wo das Wort als dyagapata erscheint. BUHLERS hat fiir dieses
Wort die Ubersetzung , tablet of Homage or Worship” eingefiihrt, LUDERs
folgt thm und Agrawara (V.8.) erklért: ,,the words Aysga at Mathura and

. Ayska at J aggayyapata seem both to have been derived form Aryaka which
in Sanskrit means ,honourable’ or ,worthy of reverence’”s. Wir verstehen
unter einem Gyakapatg in Andhradesa zugleich ein Bild, das am aydka, dem
geschilderten stépa-Vorbau, angebracht ist, ganz gewil eine Stelle, die in
ihrer architektonischen Funktion zur p#é besonders einladt. Auf die
Gyagapatas von Mathurs kommen wir spater zuriick.

Es waren anfangs Reliefs mit ndgas, dann solche mit Symbolen wie
Thron und Rad, schlieBlich waren es Buddhabilder, die an dieser Stelle
eingesetzt wurden. Dg, das Tor offen stand und nicht mehr wie in Safici
einen abgewinkelten Eingang 1nd einen reichverzierten Oberbau hatte,
konnte man das Relief und die dariiber aufragenden dyakakhambhas schon
von weitem sehen. Der Rintretende ging direkt auf dieses Heiligenbild zu,

s Bp. Ind. 11, 314.
* Mathurd Inscriptions § 17.

8Vgl. V. 8. AeRawara, Mathura Ayagapattas, in: Studies in Indian Art,
Varanasi 1965, 178.
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. mochte es nun durch Sinnbilder oder durch einen menschengestaltigen
Buddha die heilige Wiirde des Ortes verkiindigen. Wir ordnen die zahlreichen
stapapatas, die Platten mit stipa-Darstellungen, die uns den Aufbau und
das Aussehen der stipas von Andhradésa aufbewahrt haben, in bezug auf
diese Torbilder in drei Gruppen, von denen die erste ndga-Darstellungen,
die zweite Buddha-Sinnbilder, die dritte Buddha-Darstellungen umfaBt.
Von diesen Gruppen und ihren Untergruppen geben wir im folgenden
Beispiele.

Gruppe 1: nagas

In Amarivati sind stépapatas erhalten, die noch die dltere st@pa-Form
ohne ayakas und ohne ayakakharbhas zur Darstellung bringen. Nr. 22 in
BarrerTs Katalog ist ein Beispiel dafiir, Nr. 49 ein anderes. Beide bringen
im Mittelfeld der Trommel, also an der Stelle, die spiter der ayakapata
einnimmt, einen fiinfkdpfigen ndga in kalligraphisch wohlgeordneten Ver-
schlingungen, die an Leonardos oder Diirers Knotenspiele erinnern. Bei 22
erhebt sich der ndga zwischen Pfeilern, die aus einem punna-ghata entsprin-
gen, den Schaft mit Lotosmedaillons besetzt haben und von einem Tier-
kapitell bekront sind. Bei 49 werden einfachere Pfeiler mit Lotosmedaillons
zur seitlichen Einrahmung benutzt. Handelt es sich hier um Vorldufer der
ayakapatas, so gibt Nr. 93 in BarreTTs Katalog die Fortentwicklung des
ndga-Typs mit allen Beigaben des spéteren ayaka-stipas. Der naga erhebt
sich iiber der Mondsteinschwelle und einer schmalen vedikd zwischen den
von zwei Lowenpaaren flankierten Torwangen und Torpfeilern. Auf dem
@yaka-Fries ist die Erhebung der Haarlocke, die Erleuchtung und die erste
Predigt zu erkennen.

Gruppe 2: Sinnbilder

In Gruppe 2 fassen wir stapapafas zusammen, die auf ihren ayakapatas

Sinnbilder des Buddhismus, meist im Zusammenhang mit Ereignissen aus
dem Leben des Erhabenen zur Darstellung bringen. .

2a: Thron

Die erste Untergruppe (2a) bringt die Darstellung des leeren Thrones zu-
Sammen mit den Buddhapadas. Das Beispiel stammt aus Nagarjunakonda.
Der ayakapata zeigt den Thron unter einem baldachin- oder pavillonghnli-
chen, nach allen Seiten offenen iiberkuppelten Vierstiitzenbau. Begleit-
figuren stehen auf den benachbarten Platten an der stépa-Trommel.

2b: cakra

Die zweite Untergruppe (2b) zeig‘t d‘en dfmrmacakrapmvartana auf dem
@yakapata. Das eindruckvollste Beispiel bietet der bekannte stupapata
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des Government Museums Madras, der nach vorherrschender Meinung das
Aussehen des groBen stiipa von Amaravati wiedergeben soll. Das Rad wird
hier als Bekrénung einer Saule mit Tierkapitell dargestellt, die von Verehrern
umgeben ist. Ebenso stellt das andere Beispiel die erste Predigt im Tierpark
von Benares dar, es ist nur als Bruchstiick erhalten und wesentlich einfacher
ausgefithrt. Am FuBe des radbekronten stambha steht auch hier der leere

Thron des Predigers. Insofern liegt eine erweiterte Darstellung des Typs 2a
vor.

2c¢: erzidhlende Medaillons

Bei den Untergruppen 2a und 2b sind die Buddhasinnbilder in représen-
tativen Anbetungsszenen aufgebaut. Bei der dritten Untergruppe (2c) stos-
sen wir auf die Verwendung erzahlender Szenen als dyakapata. Das Beispiel
aus Amaravati gibt zwej im Vergleich zu anderen unverhiltnismaBig groBe
Medaillons tibereinander. Im oberen ist der ,,GroBe Abschied” abgebildet.
Geleitet von den Gttern, erscheint das Pferd des scheidenden Bodhisattva
allein, sein Reiter bleibt unsichtbar. Im unteren Medaillon dagegen wird
Buddha in Menschengestalt in dhyanamudra dargestellt und damit auf seine
Meditation zur Erlangung der bodhi hingedeutet. Insofern ist dieses Relief
bereits eine Uberleit

ung zur nichsten Gruppe, bei der Buddha in Menschen-
gestalt auftritt.

Gruppe 3: Buddhabilder
In Gruppe 3 ergeben sich wiederum drei Untergruppen.

3a: Buddha beschirmt von Mucilinda

Die erste Untergruppe 3a wirkt wie eine Ankniipfung an die naga-Dar-

stellungen der Gruppe 1. Es handelt sich um den Schlangenkénig Mucilinda,
der einst den Buddha bei einem Unwetter in siebenfacher Umschlingung
beschirmte. Bej dem Beispiel aus Nagarjunakonda sitzb Buddha in abhaya-
m'lfdrd auf dem Zusammengerollten Schlangenkoérper und trigt die sieben
‘Haupter des Nagafiirsten wie eine Gloriole um den Kopf. Ein Bruchstiick
im Government, Museum zu Madras gibt die sinnbildliche Vorstufe: Der
Gangenknig ist abgebildet, Buddha selbsb aber bleibt unsichtbar. Seine
Gegenwart zeigen lediglich die FuBabdriicke an, die innerhalb der Ringe
des Zusammengerolltey, Schlangenleibes zu sehen sind.

3b: Buddha sitzend
Auf Beispielen g

. .°n aus Amargvatj, Gummadidurru und Nagarjunakonda fin-
- sitzenden Buddha, der mit seiner in abhayamudra erhobenen
Rt Bang den Gléubigen Furchtlosigkeit predigt.
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3c: Buddha stehend

Am wirksamsten gelingt die Darstellung des stehenden Buddha, ebenfalls
mit in abhayamudrd erhobener rechter Hand. Dem Glédubigen mochte ¢s
vorkommen, als ob ihm der Buddha aus deém Inneren des stiipa entgegen-
trite. Der bis dahin bildlos in dessen Kern Eingeschlossene offenbart sich
nun in menschlicher Gestalt als Schiitzer und Gnadenspender. Das Beispiel
stammt aus Amaravati. ) -

Die hier in drei Gruppen aufgestellte Folge ist als Entwicklungsreihe zu
betrachten und nicht ohne niheres Zusehen als chronologische Ordnung.
Es liegt zum Beispiel auf der Hand, daB der niga-dyakapate aus Amaravati,
Nr. 93 des Britischen Museums, stilistisch spiter anzusetzen ist als die
frithen Beispiele desselben Typs. Damit, daB alte Themen in spateren Zeiten
wieder aufgenommen werden, ist immer zu rechnen. Die hier gegebene Ord-
nung ist vom Motiv abgelesen, nicht vom Stil. Nur mit Vorsicht diirfte sie
auch zur Chronologie heranzuziehen sein. In Andhradesa gehen bekannt-
lich anikonische und ikonische Bilder lange nebeneinander her. Wir beob-
achten den Schritt vom st@pa ohne Gyaka zum stdpe mit Gydka innerhalb
der ndga-Gruppe und verfolgen den Ubergang von sinnbildlicher zu ikoni-
scher Darstellung in den Gruppen 2 und 3. Indem wir dieser Entwicklung
nachgehen, kommen wir zu der Feststellung, daB der Schmuck der Tor-
region mit der Buddhaerscheinung eine Errungenschaft der Schule von
Andhradesa zu sein scheint. Die Konfrontation des Gliubigen mit der
aus dem stipa hervortretenden Epiphanie des Erhabenen war ein entschei-
dender Einschlag fiir die nachfolgende Entwicklung. Selbst in Safici 1 wur-
den in der Guptazeit nachtriglich Buddhaplastiken hinter den foranas auf-
gestellt, so daB sich der Eintretende dem Buddha leibhaftig gegeniiber sah®.
Der @yakapota mit dem menschengestaltigen Buddhabild, wie er sich in
Amaravati und an anderen Orten in Andhrade$a im 2. und 3. nachchrist-
lichen Jahrhundert herausgebildet hat, 1aBt uns einen Blick in die Genese
des Kultbildes im Siiden tun. :

Nachdem wir diese Entwicklung an den stipas in Andhradesa verfolgt
haben, erinnern wir uns an die ayagapatas von Mathura. Beim zweiten aus
den Kankali Tila ausgegrabenen jainistischen st@pa haben sich zwolf
solche Steinplatten gefunden, von denen wir eine hier als Beispiel sehen.
Nach V. S. Agrawara?sollen 16 zum ganzen stipa gehort haben. Sie waren
Tund um den st@pa angebracht, vier in jeder Himmelsrichtung, und bei der
Pija wurden darauf Blumen aufgehiuft. Jede war, wie die Inschriften
Zeigen®, einem bestimmten Arhat geweiht. Eine architektonische Funktion

® Vgl. H. Ravu, Die Kunst Indiens, Stuttgart 1958, Taf. 44.
" Agrawala, Indian Art, 231 f.
® H. Lupers, Mathura Inscriptions, Gottingen 1961, § 17, 18, 19.
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hatten sie demnach nicht und keine Beziehung zu einem dyaka. Solche
Vorbauten besaBen die stapas in Mathura, soweit wir wissen, nicht. Der
kleine Tirthankara im Zentrum widerspricht wohl unserer Feststellung
nicht, daB es sich hier um eine sinnbildliche Darstellung handelt, vergleich-
bar der Gruppe 2 in Andhrade$a. Auf einem solchen svastikapata sind gleich
eine Fiille gliickbringender Symbole angehduft wie svastika, triratna,
mina-mithuna. Vier Atlanten fiillen die Ecken. Eine Entwicklung zum die
Darstellung beherrschenden Kultbild hin wie in Andhrade$a 158t sich bei
den dyagapatas von Mathurs nicht feststellen.

Auch bei den stépas der buddhistischen Kulthéhlen findet sich zundchst
nichts mit der SonderentWicklung in AndhradeSa Vergleichbares. Wie
unter freiem Himmel dienen die stipas in den Hohlen der Verehrung und
Umwandlung. In Andhradesa, finden sich wenige Beispiele: Guntupalle, an
der StraBe gelegen, die von Magadha durch das Tal des Son- und des Jyoti-
rathaflusses an den Unterlauf der Godavari fiihrte. Als Ableger der Hohlen
aus der Afokazeit in den Barabarhiigeln ist hier ein verwandter Rundbau
entstanden, der nicht viel spéter als seine Vorbilder datiert werden kann.
Eine F ortsetzung hat der Hohlenbau in Andhrade$a nur noch in Saikarima
an der StraBe nach Kalinga gefunden. Dann verlegt sich sein Schwerpunkt
in den westlichen Tej] des Dekkhan, wo sich in Kondivte ebenfalls ein frither
Rundbau im Felsen findet, Dann folgen nacheinander die Felsenkloster
von Bhija, Kondine, Pitalkhors, Ajantd in seinen Anfingen, Nasik, Jun-
nar, Karli, Kanheri. In ihren caitya-Hallen stehen die stipas in der frithen
symbolischen, kargen Gestalt ohne Kultbild. Natiirlich gibt es nur einen
pradaksindpatha, den unteren. Der obere wird an der Trommel des stipa
durch eine in Relj

g It ef ausgefiihrte vedika angedeutet, die nur eine schmiickende
Funktion hat. Bin ayaka findet sich nicht,

Das Kultbild tritt, ergt bei der zweiten Bliite der Felsenkloster im west-
lichen Dekkhan seit, qep Mitte des 5. Jahrhunderts auf, deren Mittelpunkte
Ajanta und Elira warep, Betrachten wir sie niher, etwa in Ajanta 19 und
Ajentd 26, dann fally gie Verwandtschaft dieser aus dem stipa heraus-
tretenden Buddhas unq ipyrey architektonischen Umrahmung mit den
ayakapatas aus Andhmdeéa auf. Dem stapa ist auch hier ein Vorsprung
vorgelfegt. Da es sich nicht um freistehende, sondern in den apsidalen Kult-
bau eingeordnete stipas handelt, nur an der Frontseite. Der Glaubige
schreitet durch die lange, dammerige Halle darauf zu und die Tilusion, daB
sich der stapa 6ffne und dep Gnadenspender hervortrete, ist um so voll-
kommener, je mehr sie vop dem Licht unterstiitzt wird, das durch das
riesige caitya-Fenster im

Hﬁhlenei.ngang hereinflutet und mit dem Sonnen-
stand wandert. ‘

Zwischenglieder, welche die

zeitliche Distanz von zwei Jahrhunderten
tiberbriicken kénnten, haben

sich bisher nicht finden lassen. Es ist denk-



Abb. 2: Amardvati. Stapapata mit niga
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Abb. 5: Amaravati. Stapapata mit cakra

Abb. 6: Amaravati. Stipapata mit erzihlenden Medaillons



Abb. 8: Amaravati. Stipapata. Mucilinda beschirmt
Buddha, der durch Fulspuren symbolisiert ist

Abb. 7: Nagarjunakonda. Stiipapata. Mucilinda be-
schirmt den Buddha
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Abb. 9: Gummadidurru. Stipapata. Buddha, sitzend, Abb. 10 Amaravati. Stupapata mit stehendem Buddha
in abhayamudra in abhayamudra
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2. aus dem Kankali Tila ausgegrabenen stiipa

Abb. 11: Svastikapata. Mathura, vom
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bar, daB die in allem Glanz aufrechtstehenden stipas von Andhradesa
stark genug waren, ihren Einflu im Nordwesten des Dekkhan wirksam
zu machen. Die Gyakakhambhas sind freilich verlorengegangen. Man bedurfte
ihrer Aufmerksamkeit gebietenden, akzentuierenden Funktion nicht inner-
halb der Kulthohle und in einem Augenblick, in dem der dyakapata zu
einem Kultbild heranwuchs, das mit seinen GréBendimensionen im Ver-
héltnis zum stipa ohnehin beherrschend wirkte.

Auch bei freistehenden Monumenten der Klassik 148t sich die Nachwir-
kung der gydkapatas aus Andhradesa feststellen. Der Dhamekh-Stiipa von
Sarnath gibt ein Beispiel. Die @yakas sind hier zu flachen Risaliten gewor-
den, acht an der Zahl, in deren hoch angebrachten Nischen weithin sichtbar
Buddhabilder thronten.

Eine weitere Bemerkung sei zum SchiuBl angefiigt. Sie betrifft die An-
fange des hinduistischen Tempelbaus und als Beispiel den Dagavatara-
tempel zu Deogarh bei Lalitpur, U.P.? .Von dem einstigen Podiumstempel
des paficdydtana-Typs ist nur der kubische Unterbau der Cella erhalten.
Im Westen éffnet sich der Eingang mit einem reich dekorierten Tiirrahmen,
an den drei iibrigen Seiten befinden sich ghanadviras mit Visnudarstellun-
gen. Diese Skulpturenschmuck tragenden Bauteile sind wie aydkas durch
risalitartige Vorspriinge vor die glatten Tempelwinde gestellt, so daB sich
nach allen vier Seiten bebilderte Tabernakel ergeben, die zum Verweilen
und Betrachten einladen. Das westliche erlaubt durch die offene Tiir direkt
den Blick ins Heiligtum, wo der Gott wohnt. An den anderen drei Seiten
aber offenbart sich der Gott durch ghanadvdras hindurch. Der Gliubige
schaut die Wirkenskraft des Gottes, die aus der geschlossenen Cella hinaus-
strahlt und die sich in verschiedenen Erscheinungen des Gottes manifestiert.
Im Siiden ist es Visnu Anantasayin, im Osten Naranarayanatapascarya, im
Norden Gajendramoksa.

Wie der Buddha in Ajanta 19 aus seinem stiipa hervortritt, so zeigt sich
in Deogarh Visnu seinen Gliubigen durch die Wande der Tempelcella
hindurch. Die formalen Gegebenheiten weisen auf die stipas in Andhradesa
zuriick, wo dieses Prinzip zum ersten Mal kiinstlerische Gestalt erhalten
hat. Das Prinzip der gottlichen Epiphanie im ghanadvdra ist das gleiche
wie das der Buddhaerscheinung auf dem ayakapata.

® Vgl. H. Rau, Stilistische Anmerkungen zu den Bildwerken des Daddvatdra-
tempels in Deogarn, in: Jahrbuch des Siidasien-Instituts der Universitit Heidel-
berg 1966, 118 ff.



DIE MOGHUL-MALEREI NORDWEST-INDIENS UNTER
PERSISCHER UND AFGHANISCHER HERRSCHAFT

Vox HerMaANN GOoETZ, HEIDELBERG

Als das Moghulreich in den ersten Jahrzehnten des ]:8. dJ a,}.lrh}mderf,s sich
in einen losen Staatenbund aufloste, zerfiel auch die bis da:hm uberw%egend
am Kaiserhofe gepflegte, und in ihrem Geschmack von diesem bestimmte
Malerei in eine Reihe sich mehr und mehr differenzierender Lf)kalfschulen
an den Hofen der jeweiligen Machthaber. Viele solche Loklestlle sind uns
heute bekannt, trotz der Schwierigkeiten, welche uns die wechselnden
Schicksale der einzelnen Teilstaaten, und damit die Ab- und Zuwar}derung
von Malern, bei einer siuberlichen Stildefinition immer wieder berleten:

An diesen politischen Schwierigkeiten ist bisher die Ident?ﬁkatlon einer
Gruppe von Malereien gescheitert, welche gerade kulturhistorisch b:asonders
interessant ist, namlich diejenige Nordwest-Indiens im 18. und f_r‘uhen~19.
Jahrhundert, Denn der Panjib und die anstoBenden Wiisten Ra]a.stha,r‘ls,
bzw. Bergtiler des westlichen Himélaya waren damals, wie schon einst im
Zeitalter der Indo-Griechen, Parther, Skythen, Hunnen und Tirken, der

Schauplatz deg Zusammenpralls mit auBerindischen GroBméchten und
Kulturen,

Seit den Tagen Kaiser Akbars hatte sich der Nordwesten eines ungestorten
Friedens erfr

eut. Mit der Eroberung 1738-1739 durch Nadir Shah und dann
durch Ahmad Shah Durrani (1747-1773) und dessen Nachfolger Timdr
Shah (1773-1703) und Shah.Zaman (1793-1800) fiel der Panjab zuerst an
Persien und danach an Afghanistdn. Aber dieser Besitz wurde erst von den
Nawibs des Panjab, Zaqaria Khan, Adina Beg Mir Mannii, und Moghlani
Begam, dann von den Marathen, schlioBlich von den Sikhs, und im Himalaya
von den Katoch- und Dogré,-Rijputen bestritten. Fiir die Kunst waren
solche unruhigen Zeiten katastrophal. Zaqaria Khan hatte dank seiner
vorsichtigen Politik nock leidliche Zustinde aufrecht zu erhalten gewuBt.
Er ist der Erbauer der Bagampuri-Moschee und der Zariirwalla Magbara
in Lahore. Aber die letzte Moghul-Moschee dort ist die kleine Sonehri
Masjid 1753. Maler wanderten beim Einfall Nadir Shahs nach Bikaner
und in die Rajputenstaaten des Himalaya aus, vor allem nach Guler und
Jammi, und spéter wieder seit den Afghanen-Einfillen. Und ebenso miissen
wir eine solche Abwanderung nach Kaschmir vermuten, welches zwar von



SUMMARY

The stupapatas of Amaravati and other stupas in Andhra-
desa in the region of the Krsnd and GodEvagI estuaries
show the construction of the stupa during the atavahana
era. In contrast to the earlier forms the gate is opened
towards the front and the ayakapata is visible from far,
emphasised especially by the five ayakakhambhas, which
tower above it. At the beginning there were reliefs of
nagas, then later symbols like the throne and the wheel
and finally Buddha images, which were placed at this
important place in the sanctum which called all to puja.
There is a clear and uninterrupted development from the
representation of nature demons to symbols and lastly
to cult images.

This development which can be seen in the stupapatas
throws light on the history of the Buddhist cult image,
which appears unexpectedly in the cult caves in the
Western Ghats as if the stupa which till then was without
images, was suddenly opened and the Buddha image un-
covered, which had been hidden in it. It seems obvious
that there is a distinct influence from the south east art
centre in Andhradefa on the other art centre within the
S,atavz'ihana region in the Western Ghats via lost or not
yvet excavated intermediary centres on the commercial
routes which crossed the Deccan. The principle of the
divine ephiphany in the ghanadvara which is to be seen
in the early Gupta temples is related and perhaps also
influenced.

f- o € AUy
ST

{

\\13&36. . a q’ 5,"7%}5

\Nﬂ/



	DIE AYAKAPATAS AUF DEN STDPA-DARSTELLUNGEN
	DIE MOGHUL-MALEREI NORDWEST-INDIENS UNTER
	SUMMARY

